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ATSIMINIMAI APIE DANGUY IR ZEME

Petro Repsio freska ,Mety laikai”

Ne vien mados verciami Siandien greziojamés Cia j folklorg, Cia j senasias tradicijas, Cia j liaudies
mena. Jau ir mes, zemdirbiy vaikai ir vaikaiciai, pasijuntam gyvena ant asfalto, tarp gelzbetonio
bloky, mechanizmy. Girdet kalby ne tik apie gamtos, bet ir apie kultiros ekologija: greitai ir lengvai
prarandami rySiai su praeitim, senosios kulttros Zenklai, kurie neatsargiai saugomi, — kaip ir gyviny
rasys — isnyksta nesugrazinamai. Patys kalbam kad masy santykiai darosi vienadieniai, pavirsutiniski,
be atminties ir tradiciniy motyvy — lyg vél zeméje pradedame gyventi pirmieji. Didziuojameés, kad
daug iSrandame ir atrandame, bet uzmirstame, kad ir kartojame labai senus dalykus. Toks
nezinojimas darosi labai pavojingas, net agresyvus: atsiranda neapykanta seniems daiktams,
paprociams, liaudies palikimui, net seniems Zmonéms.

Petro Repsio freska ,Mety laikai” Universiteto Lituanistikos centro vestibiulyje — ryskiausias
pastaryjy mety monumentaliosios dailés karinys, episkai aprépiantis senaja agrarine lietuviy
pasauléjauta bei gyvensena. Tai ir pirmas toks sintetinis bandymas musy dabartiniam mene. Folkloro
jvaizdziai apeigy scenos, mitologiniai simboliai sukelia daug jvairiausiy minciy. Tai senosios lietuviy
kultdros atsiminimai apie dangy ir Zeme, apie Zzmogaus aplinka, kuria jis veiké darbu bei apeigomis ir
kuri jj patj veiké. Sj liaudies sinkretinj mastyma $iandien galétume pavadinti ekologine kultara,
plétojama nuo neolito laiky. Geriau jsigilines j folklorg, paprocius, apeigas, mitologija, jsitikini, kad
didziausias rupestis buvo — nieko neprarasti, viskg sunaudoti ir daryti taip, kad likty kitiems, kad
neblty pazeista gamtos gyvybiniy jégy pusiausvyra. Juk buvo gyvenama be Siukslyny! Galima sakyti,
kad mes dabar turtéjame apiplésdami ateitj, nors ir jvedém lygybe vienas kitam. Liaudies paprociai,
apeigos, ritualai, Sventés nebuvo tik zaidimas, laisvalaikio pramoga, o labai rimtas dalykas: tai
bendruomenés jsipareigojimy ir jpareigojimy menas, o tai Siandien jau ne taip lengva suprasti.
Zinoma, tokia sinkretiné kultira neatkuriama. Tac¢iau moksliné ir meniné intuicija pajégia aprépti,
atgaivinti ir tarsi iSjudinti pirminj liaudies Zzmogaus pasaulj. Tokj betarpisko dalyvavimo jspad; ir
sukelia P. Repsio freska. O autoriaus kelias iki ,Mety laiky” buvo ilgas: galima sakyti — nuo vaiko
dieny. Cia ir autenti$ka atmintis, vaikiska nuostaba regint keistus suaugusiy zmoniy apeiginius
veiksmus, margucius su Zmoniy veidais, gyvuliy apsmilkyma isgenant, Cia ir specialios studijos,
knygos... Kg visa tai reiskia, is kur? Buvusiojo, uzmirsto pasaulio fragmentai, atminties iSkasenos? Ne
tik turtai, ne tik Zodziai, bet juk ir judesiai, veiksmai perduodami i$ kartos j kartg — kaip gymis,
genetinis kodas. ,AS nieko neisgalvojau”, — sako dailininkas. Ir tikrai — perskaityta be galo daug
literatdros, ne tik puikiai iSleistos, bet ir uzmirstos, iSmestos, kalbétasi su specialistais ir su Zzmonémis,
su kuriais panasiomis temomis niekas rimtai nekalba. Bet juk visur galima rasti tiesos, pirminio
pasaulio... Kiekviena freskos scena buvo aptariama, tikslinama. O jy — kelios deSimtys, Simtai figary...

DidZiuma P. Repsio grafikos darby buvo susije su tautosaka ir paprociais — pradedant diplominiu
darbu ,Eglé zalCiy karaliené” ir baigiant ciklu ,Mano tévyné”. Sukurti minéta freska buvo pasitlyta
tuo metu, kai dailininkas ruosési iliustruoti K. DonelaiCio Metus. Jis sakosi noréjes K. Donelaitj
Jpervaryti per paprocius”, kurie ,kaip rentgenas persviecia liaudies zmogy, padeda ji suprasti”. Pries
metus didziulé freska uzbaigta — jai sukurti prireiké devyneriy mety, Sis skaicius mitologijoje reiskia
gyvybine jéga, amzinybe.

IS pirmo zvilgsnio Lituanistikos centro vestibiulis — gal nedékingiausia patalpa: masyvi centriné
kolona, uzstojanti dalj luby bei sieny, trumpas nisos pavidalo koridorius j K. Bigos auditorija,
penkerios durys, du langai suskaidyti buriniai skliautai, arkos, dalj patalpos dengianti antroji kolona,



Salia jos — dar vienas cilindrinis skliautas ir arka, matoma tik priéjus. Susidaro daugybé nedideliy
plokstumy, kurias aprépti vienu zvilgsniu nejmanoma: reikia judéti, keisti atstuma. O juk esame
priprate prie vienoj plokstumoj suvokiamy, kiek deklaratyviy ar iliustratyviy sieninés tapybos kariniy,
kur savaime atsiduri ties centru, per atitinkama atstuma, ir lieka tik uzmesti akj. Prisitaikoma prie
praeivio net ir ten, kur eksponuojami tapybos ar grafikos darbai. Tai jstaigy ar jmoniy koridoriai
jvairus vestibiuliai, kur aplinka gana buitiska ar net agresyvi. UzmirStam vieng sena dvasinés kultaros
dalyka — jsijautima kaip apeiga, jsizitréjima. Sukeliamas jspudis, bet néra detaliy. P. Repsio ,Mety
laikai” iSsiskiria tuo, kad mes Lituanistikos centro vestibiulyje tarsi privalome atlikti apeiga — apeiti
freska, kaip bidavo apeinamas trobos vidus, kai nuotaka atsisveikina su namais, kiemas, rugiy laukas,
na, ir — liaudies skulptdros ,stacijose”... Tai lyg ir papildomas freskos meninis elementas. Vos jZzenge |
vidy, patiriame bendrg jspadj, atmosfera, o paskui reikia ne atsitraukti, kaip esame jprate, o prieiti
arciau...

Pradedu nuo patalpos todél, kad tai susije ne tik su freskos geneze, struktira, bet ir prasme,
suvokimu. Si patalpa, pasirodé, turinti tam tikra programine struktara, kuri atitinka ir freskos tema, jos
plastine idéja, tiksliau — viena kitg papildo, sustiprina, ,sulipdo”. Geresniy atitikmeny bity sunku rasti.
Paprastai sieniné tapyba ,uzpildo” architektira, pagyvina nuobodzias Siuolaikines betonines
plokstumas ar susvelnina isteriska funkcionaluma Todél jai batinas dekoratyvumas, lengvai
suvokiama plastiné metafora. Gilesnio semantinio struktdrinio rysio neieSskome — pasitenkiname
atsipalaidavimu, nuotaika, jspadziu. Tai suprantama, Zmogus pamazu tampa praeivis net ir savo
namuose, jau nekalbant apie parody sales, ypac jeigu jis ten ateina ,organizuotas”. Vis sunkiau ka
nors pastebéti, jsijausti, susikaupti.

P. Repsio freska skatina susikaupti, sakytum jausti ir tai, kas yra uz sieny, visame senajame
Universiteto ansamblyje: akademiné rimtis, Zila masy kultdros praeitis. Baty prazatinga nepaisyti
istoriskai susiklosciusiy struktary, dekoruoti senas patalpas, kaip kartais atsitinka, sieti jas su
Siandienine paskirtimi arba kokia nors deklaratyvia praeities tema. Juk net nustojome jausti senosios
architektaros erdve, sakysim, Vilniuje, kada sienoje saugome plyta, o iSgriaunam ar perstatom visg
gatve! Kaip reikia atsargiai elgtis ne tik restauruojant, bet ir kuriant naujas freskas!

Lituanistikos centro vestibiulyje visy pirma suvokiama patalpos visuma, apimtis, tarsi uzpildomas
jos taris, o tai badinga senosioms freskoms, ypac kulto pastatuose. Atsiduri ne salia, o viduryje
kdrinio, tampi jo centrine asimi. ,Mety laikai” jsidémétini dél to, kad Cia aktyvizuota Siandien
baigiama uzmirsti, funkcionalumo uzgozta architektdariné semantika, turinti rysj su sengja, daznai visy
archajiskiausia pasauléjauta, kosmoso jsivaizdavimu. Kolona yra ne tik, sakysim, batinas
konstruktyvus elementas, bet neretai ji budavo siejama su pasaulio medziu, kosmogoniniais mitais,
panasiai kaip apeiginiai stulpai, jvairios stelos masy stogastulpiai. Pastato statymas buvo ir pasaulio
statymas, aukojant aukas, Sventinant ir pan., jo sukdrimas ar atklrimas su centrine vertikalia asimi.
Senasis Universitetas masy suvokiamas kaip tokie sakraliniai namai, susieti su medziu Just.
Marcinkeviciaus poemoje ,Pazinimo medis”. O masy folklore bei kalendorinése apeigose asies
funkcija taip pat atiteka medis ant kalno, lauko ar kiemo vidury, véliau — stogastulpiai su trimis
aiskiomis zonomis: sakrali virsting, su buitine atributika susijusi viduriné zona ir apacia, kur veikia
negatyvios jégos. Vestibiulio centriné kolona panaudota kaip mitologinis medis, laikantis archajinj
lietuviy pasaulj su jo dievybémis ir zmoniy gyvenimu. Kolong apvijes lietuviy gyvybés augalas apynys
buriniuose skliautuose issiskirsto keturiose zonose, Zenklindamas pavasarj, vasara, rudenj ir ziema.
Lietuvoje pasaulio medziy simbolikos toli ieSkoti nereikia; misy senosiose dainose dainuojama apie
grasele, augancia vidury lauko, kurios Sakose Zvakelés dega, o is kibirksciy (rasos) atsiranda Sis
pasaulis. Lietuviy dainy medyje eina gyvenimas, ten aiskios veikliosios, lemiancios zonos, kur gegute
pasivertusi Laima verpia masy gyvenimo sidla. Sis lietuviy pasaulévaizdis giliai suvoktas M. K.
Ciurlionio ,Karaliy pasakoj”. Tokiam ,medy” pavaizduotas ir archajinis P. Repsio freskos pasaulis.

Zinoma, ,Mety laikuose” ne $ios schemos svarbiausia. Be meninio jspadzio nebus ir viso kito. Yra
tarsi dvi suvokimo galimybeés, du semantiniai plastiniai planai, kurie vienas su kitu susisieja, vienas
kitg uzpildo. Pirma — tai baty freskos plastika, jspudinga jos atmosfera, spalvos, linijos rysys su erdve



bei architektdra. Ir antra — naratyviné raiska, reikalaujanti kito regéjimo tasko, pasakytume — freskos
skaitymo, tam tikro zinojimo, o tai daznai siejama su didziai peikiamu ,literatGriniu” suvokimu dailéje.
Apskritai P. Repsio grafikos darbams jau nuo pat pradziy badinga ne tik savita grafiné raiska, bet ir
tam tikra specifiné fabula, neretai literattrinés kilmés, bet literatriskai neatpasakojama. Literatariné
situacija tik numanoma — kas kam. Dél to jo darbai daugiaplaniai, neuzsibaigia lakstu, linijy zaisme,
tarsi turi nulines struktdras. Dailininkas mégsta kurti ciklus, kuriuos sieja ne vien plasting, bet ir epiné
mintis, tam tikros metaforinés bei fabulinés jungtys. Dabar jau, atrodo, bus iSsiséme grafikos ciklai,
kur plétojama kokia nors viena plastiné tema, kol iSnaudojamos formalios galimybés ir kol pagaliau
nelieka jokiy galimybiy — tik jkyrus kartojimas. Tuo tarpu P. RepsSio grafikoje iSplétota naratyviné
raiska buvo pagrindas, leides jam imtis tokios placios temos — profesionaliai, nekartojant ar atmetant
sieninés tapybos trafaretus. llga baty kalba apie dailininko kirybos rysj su senaisiais meistrais, kuriy
tradicija jis daug kur perémé, mégindamas atkurti tg didZiojo meno dvasig, kuri sklinda ne drobés ar
lakSto pavirSiumi, o skverbiasi j gylj. Panaudojama Siandien jau uzmirsta jy technika, tinko ir dazy
sudétis...

Taigi tokiai sudétingai patalpai pirmiausia reikéjo vientisos, aiskiai suvokiamos plastinés idéjos, kad
bty jausti freskos visuma net ir ten, kur ja uzstoja kolonos ir arkos. Vientisumo siekiama
pasinaudojant tuo, ka sitlé pati patalpa: linijomis, rémeliais, augaliniu ornamentu P. Repsys dar labiau
paryskino architektarine struktarg, fragmentiskas jos plokstumas, kurias jis, panaudodamas spalva,
jungia j tris ryskias zonas viena virs kitos, vertikaliai. Apacia — tai tamsi medzio apdaila — paneliai,
kurie freska tarsi pakabina ore, pakelia jg aukstyn. Virs jy suskaidyta, detalizuota horizonta jungia
angly raudoniu tapytos paprociy ir apeigy scenos bei jam artima arky ochriné umbra. Pagaliau
mélyni buriniai skliautai.

Eita teisingu keliu — atsisakyta spalvy jvairumo, spalvinimo: ir pavasaris, ir vasara, ir ruduo, ir Ziema
tapoma jau minétomis spalvomis. Jy gausumas tik iSmarginty sienas, nesusidaryty aiskiy vertikaliy
zony. Angly raudonis bei ochriné umbra, labai artimi nattralioms sieny spalvoms, suteikia rimties,
iSkilmingumo, jauti tinko faktarg, jo tauruma. Pavirsius i$ labai balto marmuro tinko, kuris buvo
dréekinamas destiliuotu vandeniu, siekiant ilgaamziskumo, fakttros grynumo.

Atrodo, kad patalpa pripildyta vientisos, virpancios, kaitrios atmosferos. Patenki lyg j kokig sena
pagoniska lietuviy Svente. Pirmas jspudis jzengus j Lituanistikos centro vestibiulj — judéjimas, beveik
stereo. Judéjimas gilyn, tolyn, horizontaliai. Tokj jspadj ypac patiri, kai Zvelgi nuo. K. Blgos
auditorijos. Sis erdvés, judéjimo jspudis susijes ne vien su spalva, linijy dinamika, bet ir naratyvine
raiska, figlry judesiu, veiksmu: viskas juda, verciasi, lekia, krinta kyla... Kita kryptis — vertikali, j mélyny
skliauty giluma, j begalybe. Ta jspudj sustiprina arkose pavaizduotos Zaidimy ir Sokiy scenos, kur
figaros Siek tiek pakilusios, tarsi pasokusios aukstyn. Vertikali asis ypac dinamiska, veikli, tai padeda
pajusti tarsi ant ziGrovy galvy i meélyno skliauto krintancios figtros — i$ amzinybés, i$ beribés erdvés.
Dél plastiniy priemoniy, spalvy ir metaforiniy jungciy jauc¢iama erdvé, kaip sakiau, orientuota ir
horizontaliai ir vertikaliai. Tai ir yra svarbiausios archajinés pasauléjautos koordinatés: horizontaliai
suvokiama kasdieniné Zzmogaus praktika, kas, sakysim, yra labai aisku darbo dainose, vertikaliai —
dvasinés sakralinés motyvacijos, kurias rodo ir kalendoriniy apeigy folkloras.

Dailininkas turéjo pasirinkti ir kitg labai svarby sprendima: kaip vaizduoti figaras? IS pradziy jas
vaizduoti be rabo atrodé ne tik nejprasta, bet ir nesuderinama su Zemdirbiy tautos padorumo
supratimu, gédingumu, apnuoginimo semantika paprociuose. Dabar visa tai uzmirsta, ir vargu ar kas
pastebi, ka jie ten turi ar kad laksto ir vartosi neapsirenge. Tokia yra stipri freskos visuma, toks ritmas,
kad figuros tampa zenklais, tarsi prarandanciais savo materialuma.

Kai kalbiesi su P. RepSiu apie $j darbg, tai ir girdi: judesys, judesys, judesys... Dailininkas sieké
svarbiausio, kaip judesj paversti plastiniu freskos vyksmu, kaip iSvengti jo iliustratyvumo. Ribas
paprastai suteikia iliustratyvumo, suoperetina scenas. Be to, nezinome gerai, kokie buvo ir tie senigji
lietuvio rabai. leSkome juk ne po knygas, specialius veikalus, o po kapus, kaip ir daugelio savo



kultaros dalyky.

Dabar, kai freska baigta, jau matyti, kad dailininko sprendimas buvo labai tikslus: tradicinis rabas
dengty visag kiing. maskuoty, stabdyty judesj — jis gana monumentalus ir statiskas. Sunku buty
iSgauti judesio laisvuma, atviruma, o tai labai susije su freskos plastika, dinaminiu vyksmu. Rabas,
kaip ir spalvinimas, skaidyty, smulkinty, detalizuoty. P. Repsys giliu jréZiu, tamsesne linija dar
paryskina ka nors veikiancia figara. O juk laisvas, apnuogintas judesys yra didZiai prasmingas.
Atidengiama, atpalaiduojama nuo ruby tai, kas apeigose buvo likima lemianti, gyvybines jégas
Zadinanti valia. Agrarinés kultlros zmogui ir judesys, ir veiksmas buvo susijes su socialiniais ar
sakraliniais motyvais. Kaip ir Zodis folklore, taip ir kino judesiai Sventése (nuotakos laikysena per
vestuves!) ir apeigose buvo grieztai reglamentuoti, atlikdavo zenklo, informacijos vaidmen,;. Tai ir
savotiskas archajinis lietuviy rastas, atkuriantis bendruomenés gyvenimo modelj, pasaulio tvarka,
jpareigojantis ar perduodantis patyrima.

P. Repsys suskaido freska vertikaliomis zonomis ir tarsi atskleidzZia kultGros geneze, jos kelig nuo
pirminio judesio, susijusio su Zeme, augalu, gyvuliu, iki apeigos ir magijos veiksmo, virtusio ritualiniu
sokiu, senaisiais lietuviy zaidimais ir pasiekusio tobuliausios raiskos — muzikos, kurig ir lietuviai, kaip ir
senieji graikai, siejo su dvasia, kosmosu. ,Mety laikai” — tai ne tik mitologinis, bet ir lietuviy kultaros
~medis”, turintis tris pakopas. Tai universali agrarinés kulttros strukttra, kurios pagrinda freskoj
sudaro tai, kas arciausia, ap¢iuopiama: anglisku raudoniu tapytos keturios mety dalys, kur darbo,
apeigy ir paprociy scenos isdéstytos horizontaliai arkose — Sokiai ir zaidimai, virs kuriy mélynam
skliaute — muzika, muzikos instrumentai, lietuviy dievybés ar jy atributika: Ausring, Televelio nukalta
Saulé, Perklnui atstovaujanti Dievo ryksté, Sietynas, Ménulis ir kt. ,Mety laikai” is pirmo zvilgsnio
primena lyg ir indy Sventove, kur sienos lipte aplipusios baidyklémis, gnomais. Taciau jsigiline
pajauciame ir grieztag tvarka: kiekvienas dirba savo darba ir yra reikalingas. Taip ilgai sustojau ties
freskos struktira manydamas, kad ji prasminga ir batina suvokti, kad nepradétume lakstyti pagal
sienas klausdami kas cia, apie ka?

Freska susijusi su sengja mastymo strukttra, pasaulio jsivaizdavimu. Savy pavyzdziy nereikia toli
ieskoti. Idémiai, skaitydami K. Donelaicio Metus, aptinkame, kaip ten pasaulis dalijamas vertikaliai |
aktyvias zonas, veikiancias gamta, visa agrarine kultQrg, zmogaus veikla: virsutiné veikli pavasarj,
viduriné — vasarg, Zemutiné — rudenj ar Ziema. Tai atitinka ne tik gamtos bisenas, bet ir Zzmogaus
,etines zonas", susijusias su dvasia, praktika ir nykimu, destruktyvia veikla. Zmogus ir ,pervaromas
per paprocius”. Panasia tvarka, susijusig su mety laikais ir vertikaliomis bei horizontaliomis
opozicijomis, matome M. Valanciaus Palangos Juzéje ir beveik visoje mlsy senojoje prozoje,
poezijoje, A. Baranausko Anyksciy Silelyje ir kt. Taip buvo iSreisSkiama ir Zzmogaus valia, jo planas,
pagal kurj buvo statomas gyvenimas Zeméje. Graziai yra pasakes B. Radzevicius: ,Pirmyksciame
Zmoguje gyveno kazkas protingesnis uz jj patj (o galbadt ir uz mus), nesuvoktas, visa jstengiantis
aprépti mitais, simboliais”.

Dabar reikéty rasyti apie paskiras scenas, jy simbolika. Praleidau dar vieng — Zmogaus gyvenimo
cikla, kuris nutapytas arkos pavidalo koridoriuje j K. Blgos auditorija. Tai lyg ir savarankiskas karinys.
Mety laikai neuzsibaigia pirmuoju, kad ir labai stipriu suvokimu. Figdra tarsi turi du struktarinius
kodus — ir plastinj (apie tai jau kalbéjau), ir naratyvinj, yra ir Zenklas, ir metafora. Tarsi pereinama i$
vienos struktaros j kitg, tad ir reikia ,skaitymo”, kur pirmasis sakinys yra centriné kolona, nuo kurios ir
dalijamas senasis lietuviy pasaulis tarp dangaus ir Zemés.

Dabar jau galima prieiti arCiau...

Prigje arciau prie P. Repsio ,Mety laiky” pavieniy sceny tarsi tampame etnografais, folkloristais,
mitologais. Kaip sakiau, freska turi savo antrine literatlrine struktdra, naratyvine sistema, kurig batina
atpazinti, komentuoti, atsakyti j klausimus, kas vaizduojama, kad suvokimas baty visapusiskas.
Freskos scenas tarsi gaubia menamas tekstas, kurj i anksto zino suvokéjas arba jam kas nors turi
paaiskinti. Lituanistikos centro vestibiulis tapo savotisku teatru: prie kiekvienos scenos tariamas
tekstas! Sunku surasti kitg tokj Siuolaikinj karinj, prie kurio baty tiek kalbama, kaip prie P. Repsio
freskos — jvairiomis temomis ir kalbomis. Ties meno kdriniais kazkada taip pat buvo giedama,



pranasaujama, iStariami sakraliniai tekstai. Tarsi dalyvaujama paciuose kalendoriniy apeigy jvykiuose,
prisimenama, cituojamos knygos, folkloriniai tekstai, tariamos pavardes. Sj naratyvinj freskos
suvokima dar labiau turéty sustiprinti projektuojami vitrazai su Zzymiy kulttros tyrinétojy atvaizdais
bei paminkliné lenta grindyse, kur bus iSrasyti mirusiy balty genciy Zodziai.

Plastinis menas provokuoja kalba! Tuo galima paaiskinti didele ZiGrovy trauka j lituanistikos
centro vestibiulj. O tos eitynés prasidéjo dar neisdzitvus sieny tinkui.

P. Repsys turi labai stipry ir tiksly teksto pojatj; ta rodo jo knyginé grafika, medaliai, eilérasciy
iliustracijos. Jis neiliustruoja teksto, neisvercia jo j grafine metaforika ir net neimprovizuoja, o sukuria
tam tikra visuma, viena j kita pereinancias struktdras. Tokia buvo jo iliustruota lietuviy liaudies
pasaka ,Naslaite Elenyté ir Jonukas avinukas”. Cia zodis yra neatsiejama knygos grafinio vaizdo dalis,
toks pat veiklus ir simboliskas kaip Zmogaus ranka, akys, judesys. P. RepsSio darbuose visuomet
jauciamas tekstas, net jeigu jo ir néra. Sakysim, jo estampy ciklas ,Mano tévyné”. O ,Mety laiky”
eskizai bei kiti paruosiamieji darbai prasidéjo nuo teksty, folkloriniy apeiginiy istorijy, kuriy iSrasyti
nereikéjo, nes jos dar gyvos kultiros pasagmonéj, masy atminty. Priéje prie freskos tariam zodzius
arba mokomeés i$ naujo tarti. Tai nepanasu j jokia statiska ,parodine” kontempliacija.

Peréjimas iS meno j kultaros sritj, j mitologija ir folkloro prisiminimus yra savaiminis,
nepastebimas. Plastiné mintis pratesiama j konkrecius apeiginius veiksmus, zemdirbystés jvykius,
tarsi iSvedami laidai j jvairias puses: j literatrg, j istorija, | paprocius. Viena po kitos pro akis
prabégancios darby ir apeigy scenos primena skleidZziamo veikalo lapus, o jy jréminimas tik dar
labiau sustiprina ,puslapio” ar paveikslo jspldj seniausioje liaudies sukurtoje ir musy dar nebaigtoje
skaityti knygoje. Kad Si naratyviné sistema buty vieninga, dailininkas labai kruopsciai atrinkingjo
medziaga, ieskojo ne tik plastiskai israiskingesniy etnografiniy fakty, bet ir tipisky darby, ir
kalendoriniy apeigy sceny. Atliktas labai kruopstus kalendorinio scenarijaus tyrinéjimas.

Sios naratyvinés sistemos pradZia, jos pirmasis ,sakinys” yra kitoje patalpos vietoje nei aptarta
vertikali kolonos asis. ,Mety laiky” etnografinis ,skaitymas” prasideda nuo pavasario zonos:
gandriniy, zagrés pertraukimo per ugnj (ugnis apvalo!), Jurginiy apeigy, kurios turédavo uztikrinti
i§genamy galvijy sauguma, palengvinti moterims gimdyma ir kt. Si tolstanti folkloriné pasauléjauta
palieka mums keista Svytéjima, kartais kraupy grozj, tokj Zzmonijos vaikystés sapna, kaip tas freskoje
pavaizduotas nuogy Zmoniy raiciojimasis po joniniy rasg (rasa gydo, uztikrina vaisinguma!),
arkliavagio uzmusimas durimis (durys — riba tarp gyvybés ir mirties, todél ir numirélis guldomas ant
dury), dovany padavimas per langa (langas taip pat dviejy pasauliy zmogiskojo ir mitinio riba,
susijusi su kraupia prietaringa baime!), kasos pynimas i$ paskutinio rugiy lauke palikto kuoksto,
ritualinis varpy uzlenkimas ir uzkasimas zeméje, suprantamas kaip rysys tarp dviejy javo
transformacijy (javo nuzudymo, palaidojimo ir prisikélimo, o tai ir yra tas masy dainuojamas,
Zaidziamas ievaro tiltas!), naujo derliaus pervezimas per Svarig staltiese, ,0zZio musimas” rudenj —
kruvinos aukos reliktas ir kt. Tai neiSsemiamos temos, kurios ir sulaiko ilgiau Lituanistikos centro
vestibiulyje.

P. Repsio ,Mety laikus” tarsi pratesia zmogaus gyvenimo ciklas, pavaizduotas nuo pagrindinés
patalpos kiek atsiskirian¢iame koridoriuje j K. Bligos auditorija. Cia susidaro savarankiska mikroerdve,
kiek kitokia yra ir Sio koridoriaus architektdra, primenanti ,karsta” su cilindriniu ,dangciu”. Savotiska
pomirtinio pasaulio jspadj sustiprina ne tik Sis bendras vaizdas ir ne tik Cia pavaizduotos laidotuviy
apeigy scenos, bet ir juoda balta — lyg atsiminimy, lyg sapno — spalva, kontrastiska veikliems,
mirgantiems kalendoriniy apeigy vaizdams pagrindinéje vestibiulio dalyje. Siame siaurame,
suspaustame koridoriuje jau néra tos Sventinés, mirgancios karnavalinés atmosferos, kurig Cia sunku
iSgauti dél labai ribotos erdvés. Keiciasi nuotaika, scenos vaizduojamos mazesnés apimties,
suspaustos ,medalionuose”, ,karsto” astuonkampio galuose, Seimyniniy sceny staciakampése
.nuotraukuose”. O tokie jréminimai taip pat prasmingi, yra susije su Seimos gyvenimu — jie sudaré net
atskirus tapybos ar grafikos zanrus, Taigi ¢ia jau néra to Sventiskumo, verzlaus, gyvo judéjimo, nors ir
vaizduojamos vestuviy apeigos, kurioms nestigdavo Zaidybinés iSmonés. Tai kalbu ne kaip apie
freskos trikuma, o norédamas vél atkreipti démesj j dailininko plastine fantazijg, jo iSradinga



sugebéjima kurti nuotaika, surasti vykusius grafinius, architektdrinius bei naratyvinius sprendimus.

Si dalis — tai nedidelé savarankiska freska, kurig baty galima pavadinti zmogaus gyvenimu. Sios
freskos plastinis bei spalvinis atskyrimas nuo pagrindinio karinio yra motyvuotas archajinés
mastysenos bei gyvensenos pozilriu. Gamtoje, kalendoriniuose paprociuose Zzmogaus jvykiai tarsi
sudaré atskirag nisa, beje, neretai lygiagrecia kitiems apeiginiams ciklams. Tokiy paraleliy be galo
daug. Tiek augalo, tiek Zmogaus gimimas, vystymasis ir jo iSnykimas buvo suvokiama kaip
transformacijy granding, peréjimai i$ vieno bavio ar formos j kita, daznai iSoriskai nepanasia. Ypac
stipri ritualiné ar apeiginé jtaiga sukoncentruojama ties svarbiausiomis transformacijomis, kada
nutroksta augalo, gyvio ar Zmogaus rysys su ankstesne bukle ar pavidalu. Sakysim, svarbiausios
augalo transformacijos yra vaisinimas (arimas), dygimas, séklos pavirtimas daigu, vaisiaus
uzmezgimas (sekminés, sambariai), javo nuzudymas, mirtis, palaidojimas (ievaro tiltas, kiti
pabaigtuviy paprodiai, susije su aukojimo reliktais). Zinoma, svarbiausios transformacijos gali bati
iSdéstytos ir kitaip. Taciau ir zmogaus gyvenimo skirstymas pagal tris svarbiausias nisas — gimimas,
gyvenimiskoji transformacija (vestuves), mirtis — yra panasus. Neatsitiktinai svarbiausioji zmogaus
paralelé yra medis, likimo medis ar pan.: ta labai puikiai dar ,atsimena” masy folkloras. Zmogaus,
augalo ir medzio paralelés yra tokios artimos, sunkiai atskiriamos, o dazniausiai yra vienas ir tas pats.

Pirmiausia pastebime freskoje pavaizduota galingg medj, kurj sudaro pavieniy medziy — gzuolo,
jovaro, klevo, Sermuksnio ir kt. — Sakos. O Siuos medzius folkloras sieja su pasaulio ar zmogaus likimo
medziu. Tai ir yra Sios atskiros freskos strukdriné asis, ,paguldyta” virsuje, cilindriniame skliaute, Siek
tiek primenanti ir Pauksciy taka. Pagrindinéje freskoje kolona vienijo kalendorinius ciklus, o Sis likimo
medis ir struktariskai, ir semantiskai susieja tris Zmogaus gyvenimo zonas. Kaip ir tinka dainy likimo
medziui, jo virsinéje pavaizduotas vyriskojo likimo paukstis — sakalas. Ir senosiose rugiapjatés
dainose medis auga kiemo, sodo vidury, o virsSinéj tupi geguté arba sakalas, susije su pomirtiniu
Zinojimu. Sie paukiciai neretai bina patyre Zmogaus gyvenimo transformacijas, yra pomirtiniai jy
antrininkai: geguté kalba kaip mirusi motina, j tévy namus pauksciu grjzta iStekéjusi dukté... Sakysim,
dainose dukté namus aplanko jau tik kaip geguté. Kad grjzty atgal j savo pradine mergystés zong,
badtina ,atgaliné” transformacija i$ moters, nes mergysté jau blina panaikinta. Vestuvinémis
apeigomis mergina transformuojama j sau priesinga pavidalg — moterj. Mirtis taip pat suvokiama
kaip tokia transformacija, daznai vykstanti vertikalia kryptimi, j Zeme, Saknis arba j virsy, virstne.
Freskoje medzio simbolika lengvai suvokiama, jis susieja Zmogaus gyvenima j semantine bei plastine
visuma.

Folklore Zmogaus kino vitaliné padétis yra vertikali: skirstoma trimis zonomis: kojos arba Saknys
siejamos su zemés gyvybinémis jégomis, kartais turinciomis pavojingos galios, kamienas arba liemuo
- su Zzmoniy ar galvijy veikla, produkty, augalinio maisto transformacijomis (Cia aptinkamas medus,
,Siuva”, ,audzia” bités), virsiné — su dievybémis, mirusiais. Dél to buvo laidojama net medziuose, 0 |
deginimo paprotj galima zitréti kaip j bada perkelti véle j virsy, sakraline protéviy zona. Virsine
paprastai siejama su kalba, auksciausiu zinojimu. Juk medzio virstuné, kaip ir zmogaus lupos, kalba:
ten tupincio paukscio iStarmés yra nepakeiciamos, neatSaukiamos...

Sios temos ir sudaro freskos semantinj fona, gali bati plétojamos, aiskinamos, diskutuojamos. Vél
Cia sukaupiama plati informacija ir ji fiksuojama plastinés metaforikos priemonémis. Skirtingai nuo
didziosios vestibiulio freskos, ¢ia sukuriama ir psichologiskai motyvuota atmosfera. Juoda balta
spalva mus vercia sustoti, surimtéti, susikaupti ties trim svarbiausiais Zzmogaus gyvenimo jvykiais.
Pilksvas freskos koloritas yra tartum ,pomirtinis”, primena pragjusio amziaus pabaigos ar Sio
simtmecio pradzios juodai baltas fotografijas. Jau zinai, kad ty zmoniy, jy raby, jy raudy, jy paprociy
—néra. Net ir linksmos scenos ten visada litdnos: jaunikio ir nuotakos suglaustos galvos, vestuviy
iSdaigos, Sypsenos pro géliy puokstes, virs naujagimio pasilenkusi motina...

Nezinau, ar dailininkas sgmoningai parinko tokia Sios freskos technika. TaCiau toks plastinis
spalvinis sprendimas padeda susikaupti Sioj nedideléj, uzdaroj koridoriaus erdvej, atsiskirti nuo
mirgios, judancios, gyvybiskos ,Mety laiky"” puotos...



Tai baty ir viskas, ir ne viskas, ka galima pasakyti apie $j nuo musy tolstantj archajinj lietuviy
pasaulj. Jame Zzmogus buvo ne tik menkas, bet ir didingas, beveik tusCiomis rankomis jis stojo pries
dangy, mirtj, dievus, jaukindamas mums augalus, gyvius ir gamtg. Mes neturétume jsivaizduoti, kad
iki masy nieko nebuvo, kad imame gyventi tuscioje vietoje. Per jy kaulus ir pelenus mes einame
tolyn.

Kultdaros barai, 1987, Nr. 1, p. 29-32.
Kultdros barai, 1987, Nr. 2, p. 28-31.



